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A doktori értekezés tézisei

A disszertacio Molnar Ferenc dramatikus életmiivét kivanja valamelyest 0j szinben
feltiintetni. Az ilyesfajta szandékbejelentések olyan gyakoriak az életmiivel
kapcsolatban, hogy érdemes pontositani a célkitlizés hatokorét. Az értekezés nem
monografikus feladatokat wvallal, noha a dolgozatban szereplé interpretaciok
nyilvanvaléan kijeldlnek bizonyos meghatarozott értelmezési csomodpontokat.
Hasonloképp nem vallalja a dolgozat a Molnar Ferenc-dramak hatéstorténetének
atfogd feltarasat, sem a dramairé munkassaganak vilagirodalmi kontextualizalasat.
Ezeknek a feladatoknak az elvégzésére a Molnar Ferenc életmiivét vizsgald
kutatdsokban mindenképpen sziikség volna, a mostani vallalkozds célja ezekkel
Osszefiiggésben leginkabb az, hogy rdmutasson az emlitett aspektusok jelentéségére.
Az értekezés hat Molnar Ferenc-drama elemzése koré épiil. Keletkezési
sorrendben koveti egymast Az 6rdog (1907), a Liliom (1909), A testor (1910), A
hattyu (1920), Az ibolya (1921) és a Jaték a kastélyban (1926) értelmezése. A
szovegolvasatok alapvetden fliggetlenek egymastol, mégis kijeldlnek egy altalanos
értelmezdi szempontrendszert, amely feldl az életmiire ) horizontbdl lehet tekinteni.
A dolgozat alapfelismerése, hogy Molnar Ferenc miiveinek Gjraértelmezése a
megszokottnal is erdteljesebben hatdstorténeti kondiciok fiiggvénye. Ezért a
szovegolvasatokat megeldzi egy recepcidtorténeti bevezetd, amely az elméleti keretek
kijelolése mellett segit a jelen feldl kontextualizdlni mindazt, amivel a miivekben
talalkozunk. A kutatds legmeghatarozobb hatastorténeti tapasztalata, hogy a Molnar
Ferenc-értelmezés elvesztette hatastorténeti hagyomdanyfolytonossagat, mert a
jatékhagyomany 1948 és 1956 kozotti nyolcéves magyarorszagi sziinete utan az
intézményhalozat és a tarsulatok héabori okozta szétesése miatt nem tudott
ujraindulni, és ezt az irott fogadtatds megfeleld fogalmi eszkoztar hijan nem
regisztralta. A mostani kutatdsnak tehat ebbdl kiindulva olyan szinhazi horizontbdl
kell Gjraértelmeznie Molnar Ferenc miiveit, ahol a bemutatok mennyisége fenntartja
ugyan egy szilard kanon latszatat, de az e mdogott huzddo értelmezés 50-70 éve
megkoviilt ellendrizetlen kozhelyeket takar. Az értekezés tehat a lehetd legtavolabb
helyezkedik att6l, hogy hajdani fakuld szinhédzi sikerek elrekesztett emlékeibdl
probélja levezetni, hogy miért élvezhetd ma a dramak olvasisa. Ehelyett azt a
torténeti folyamatot firtatja, ahogy a Molnar Ferenc alakjat 6vezd kozhelytomeg
kialakult és megszilardult, és annak a lehetOségeit jarja korbe, hogyan lehet a
dramakat ezek nehézkedésétél megszabaditani. Minden egyes vizsgalt mili esetében
folmeriil a kérdés, hogy a szinhdzi el6adasok tapasztalata hogyan formalta a dramak
értelmezési horizontjat, és ennek megfelelden a dolgozat egésze dramatikus szovegek
szinhdzi és hatéstorténeti feltételezettét tekinti kiinduldopontnak. Az alkalmazott
historiografiai keret a magyar szinhaztorténet-irds Philther-modszer néven ismeretes
metodikai rendszere, amely a szinhdzi tapasztalatnak a kozosségi kulturdlis
emlékezetben hagyoméanyozodo formajat igyekszik rekonstrudlni.' Az értekezés ezt
vonatkoztatja dramatorténeti kérdésfeltevésekre, arra az 4altalanos felismerésre
alapozva, hogy a dramatikus szoveg a mindenkori szinhazi tapasztalat szovegesiilt

! KEkEst KuN Arpad,”A Philther mint historiografiai modell”, Theatron 13, 1. sz. (2014): 28-32.



emlékezeti formdja, amelyben a szinhazi elddasok és a megirt szovegek poétikai
hatésa medializalodik.”

A Molnar Ferenc paly4jat attekintd szakirodalom nem gy6zi hangsulyozni azt
a kirobband sikert, amellyel Az 6rdog cimi draméan keresztil Molnar Ferenc
bejelentkezik sajat dramaturgiai brendet felmutatdé dramairoként.’ Az egykori siker
puszta emlegetésén til ma hatastorténetileg valosziniileg tobb jelentdsége van annak,
hogy feltehetden Horvai Istvdn 1963-as vigszinhazi rendezése volt az utolsé olyan
szinrevitele Az 6rdognek, ahol a szinhazi megvalositast tobbé-kevésbé folytonosnak
lehetett elgondolni a habort eldtti hagyomdnnyal. Itt indul el ugyanis az 4brazolt
satanfigura demisztifikdldsdnak a folyamata, amely azodta egyre kiterjedtebb. Az
értekezésnek ez a fejezete a cimszerepld dramaturgiai hatokorének az elemzésén
keresztiil megkisérli kiléptetni a drama értelmezését a hagyomanyosan moralizald és
tarsadalmi allegéridban mozgd horizontbdl, és ehelyett azt veti fel, hogyan valik
meghatdrozova a nyelvi kifejezésben a test kiilonbozé mértékli megmutatdsdban és
altalaban az érzelmi Oszinteségben a szereplok kozott a szégyen tapasztalata. Az
ordog az olvasat szerint azért tud a tobbiekkel -ellentétben szégyen nélkiil
megnyilatkozni, mert nincs aldvetve annak a tapasztalatnak, hogy a tarsasagi normak
¢s az érzéki vagyak ellentmondasa miatt az Onkifejezés alapvetd és altalanosan
jellemzé problémaként meriil fel az alakok kozott. Az 6rddg ebben azért jelent
kivételt, mert sajat identitasa csak egy jeloloként ragadhaté meg, se végsd modon
rogzithetd motivacidja, se a cselekményen kiviili elétorténete, se sajat neve nincs. O
maga az a maszk, amit visel. Mivel ilyen modon nincs mit eltakarnia, ezért a drama
teljes reprezentdcids rendszerét képes majdnem teljes korlien iranyitani vagy
legalabbis atvilagitani. A darab ezen keresztiil a testi tapasztalatok, a titkolt vagyak, a
sajat identitds ¢és a tarsadalmi normarendszer daltaldnos kifejezhetdségét
problematizalja, vagyis jocskan tulnd azon, hogy pusztan a tudattalan vagyak freudi
allegorizalasaként vagy tarsadalmi tabloként olvassuk.

A Liliom rendelkezik az 0sszes elemzett drama koziil a legsokoldalubb eldadoi
hagyomannyal. A fejezet a vizsgdlandd anyag mérete miatt nem adhatott attekintd
értelmezést, pusztan a lehetséges mai olvasat alapproblémait veti fel. Szo6 keriil az
Osbemutatd ugynevezett bukdsdnak ¢és a jatékhagyomany elindulasanak a
problémakorérdl és arrol, hogyan valik a Liliom-jatszas egyre inkabb 1élektaniva a 20.
szazad folyaman. A szoveg értelmezését harom f6 kérdésbdl bontja ki az olvasat. Az
egyik az abrazolt vildg tarsadalmi vonatkozasrendszere, a masik az imaginacio ¢€s a
transzcendencia megjelenése a milben, a harmadik pedig az intimitds és a
parkapcsolati agresszio problémakore.

Tarsadalmi értelemben a perifériara szoritottsag és a tarsadalmi mobilités
hianya szembeotld. A fOszereplok jelentds részben nem olyan nevet viselnek, ami
érett ¢és felismerhetd individuumok benyomasat kelti. A cimszereplét mindenki a
csufnevén ismeri, a két cseléd becenéven, tehat kvazi gyerekstatuszban szerepel. Az
elemzés a megjelend hatosagi személyek részérdl végigelemzi a darabban a
megbélyegzés nyelvhasznalatat, és meghatarozonak tlinik, ahogy az Onkifejezés
hianyossdgai Liliomnal ¢és Julindl determinaljdk a perifériara sodrodéast és az
allandosuld nyomort. Babarczy Laszlo 1983-as kaposvari rendezése igen tisztan

2 JAKFALVI Magdolna, ,,A drama, a szinhaztorténet-irds, a kanon”, in 4 20. szdzadi szinhaztorténeti
kanon alakuldsa, szerk. JAKFALVI Magdolna, 9-20 (Budapest: Balassi Kiad6—Szinhaz- ¢és
Filmmiivészeti Egyetem, 2011).
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SZECHENYI Agnes, ,Egy »export-draima« magyar kontextusai: Molnar Ferenc: Jaték a kastélyban”,
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megmutatja, hogyan irja felil ez a tdrsadalmi modell a cselekmény irott
értelmezésének hagyomanyos szempontrendszerét.

A masik 6 értelmezési szempont az imaginéacid és a transzcendencia kérdése.
Ez féleg afeldl volt konnyen megkozelithetd, hogyan kezelik a Liliom eléadésai a
szoveg igen bonyolult térdramaturgiajat. Az utdbbi negyven évben két {6 értelmezési
irany valt meghatarozovd. Az egyik a mondhatni naturalizald kozelitésmod
(Babarczy, Schilling, Telihay, Kovacs D. Déniel rendezései), ahol a Liget csak Liliom
¢s Juli szdmara valik a szerelem sziiletésének csodalatos imaginativ helyévé, és az a
tapasztalat artikulalodik, hogy az evilagi nyomoron tili felsébb igazsag, hatalom vagy
megnyugvas csupan a foldi szenvedés visszképe, és igy a masvilagi drszoba az evilagi
renddrség agresszivabb masa lesz. A masik lehetdség az evilagi €s a talvilagi 1étszint
radikalis szétvalasztasabol indul ki (Thalheimer, Bod6 és Mundruczo6 rendezéseiben).
Ezekben az eldadasokban a szerelem revelativ erejének abrazolasa erdsebb, altalaban
a produkciok latvanyosabbak és a talvilagi jelenetekben éles stilaris ugrds mutatja
meg a felsd, transzcendens hatalom rémisztd rejtelmességét. Az, hogy Liliom és Juli
miért szeret egymasba és mi lehetett volna sorsuk szerencsésebb kimenetele, egyarant
megfejthetetlen marad, mert a vilag végsd értelmét megszemélyesité felsdbb erd
érthetetlennek és rémisztdnek mutatkozik.

A harmadik értelmezési szempont a Liliom kapcsan az intimitas és a
parkapcsolati erészak kérdéskoréhez kapcsolodik. Mar az elsd jelenetekbdl vilagos,
hogy Liliom ¢és Juli kozott olyan tipust vonzalom indul el, amelyet nagyon nehéz
szavakba foglalni. Az elsd képet zard paros jelenetilk olyan mondatok sorabol all,
amelyek utaladsrendszerét kiviilalloként nagyon nehéz érteni. A szemantikai hidnyok
helyén annal erdteljesebb a testi megnyilvanulés kifejezo ereje, akar kozeledésben és
intimitasban, akér agresszioban ¢és iitésben. A drama diskurzusdnak kommunikécios
modja azt a fesziiltséget mutatja meg, hogy a dontden testi alapli, nagyrészt
verbalizalhatatlan miikodések, amelyek Liliomot és Julit 6sszekapcsoljak, a tobbiek
szamara nem érthetdéek. Az intimitds viszonylatdban a drama egyik f6 kérdésfelvetése
az, hogy lehet-e és szabad-e a fizikai erdszakot moralis kereteken kiviil érteni. Vagyis,
ahogy a szoveg fogalmaz: van-e olyan iités, ami nem faj? Az eléadasok kiilonb6zd
mértékben kezelik nyiltan az iités problémajat, valosziniileg csak az utdbbi husz
évben merik igazdn mutatni a gesztust. A moralis értelmezés relevancidja
szempontjabol ugy tlinik, hogy a rendezések egyfeldl tavolodnak attél, hogy
iranyadonak tekintsék Juli Liliomot felmenté mondatait, masfeldl viszont példaul a
Mundrucz6- és a Bodo-rendezés erdteljesen képi, tehat szavakon tuli iranya
tajékozodasa azt mutatja, hogy a tulvilagi rendérfogalmazo szélama, amely tisztan
verbalis alapon mordlisan elitéli Liliom viselkedését, 6nmagaban nem elégséges a
helyzet megértéséhez. Ennek elsdsorban az az oka, hogy Liliom ¢és az ¢ tarsadalmi
csoportjahoz tartozd szereplok alapvetden mas kodok és kategoridk feldl kozelit az
¢lete helyzeteihez, mint a Fogalmaz6 altal képviselt moralis diskurzus. Ez a befogadot
is azzal szembesiti, hogy vajon értjiik-e alapjaiban Liliom és Juli viselkedését,
megfeleléek-e a fogalmaink egy ilyen torténet mozgatorugdinak megértéséhez, vagyis
az utobbi iddszak alakitasainak és rendezési koncepcidinak megoldasai egyre inkabb
megfejthetetleniil mutatjak szépnek vagy taszitonak a Liliom vilagat.

A testor értelmezését az értekezésben a szinhaz 4brdzoldsa és a test
tapasztalatai kozti viszony hatdrozza meg. A drama eddigi recepciojat nagyrészt az a
kérdés foglalkoztatta, mennyiben valdszeri a lehetdség, hogy a Szinésznd nem
ismerte fol a Testér alcajaban a férjét. Vilagos, hogy ez az ismeretelméleti jellegii
kérdésfeltevés konnyen Osszekapcsolhatdé a szinhazi reprezentacié altalanos
létezésmddjanak a problémdjaval, és ilyen moddon a megjelenités mindenkori



igazsagéanak és hitelességének az esztétikai zsdkutcdjaba fut bele. Ehelyett az olvasati
irany helyett az itteni elemzés azokat a jelzéseket keresi, amelyeken keresztiil mast
kommunikdl egymés felé a szinészhazaspar, mint ami a szavaikban rejlik. A
vonzalom ¢€s a csabitas folyamata akkor érdekes, ha figyelembe vessziik, hogy az alca
ellenére ugyanaz a férfitest kozeledik az asszony felé, csupan egy madsik értelmezési
minta szerint. Igy a csdbitisnak ez a szavak folotti és alatti szintje, vagyis a
szerepjatszas éppenséggel modot kindlna egy, a kordbbiakndl dszintébb
kommunikéciora, mert a jaték helyzete folerdsiti a test performativ jelzéseit.
Ugyanakkor azzal, hogy a harmadik felvondsban ezt a szereplok részérdl felvaltja a
felismerhetdség kérdésében folytatott presztizsharc a két szinész megtévesztési
képességeirdl, a szavakon tuli performativ kdzeledésnek ez a zsigeri ereje elhal, és igy
a vigjatéki alaphelyzet ebben az értelemben tragikus vagy legalabbis nyugtalanitd
végkifejlet felé mutat.

A hattyu a politikai hatalom és az Oszinteség, valamint az esztétikai

onmegjelenités kérdéseit veti fel. A fejezet kimutatja, hogy a cselekménynek a
torténelmi referencialitashoz vald kapcsolasa nagyrészt esetleges, és ehelyett a
megjelenitett hercegi udvar tagjainak a rangra valo hivatkozasa, illetve a sajat valos
érzések kozti kontraszt lesz a meghatarozo. A tanar,
Agi Miklés nemcsak abban kiilonbozik a hercegi csaladtol, hogy nem nemesi
szarmazasu, hanem abban is, hogy mindenki masnal dszintébben meri kifejezni sajat
érzelmeit és ezen belill egyebek mellett testi vagyait is. Az elemzés Polgar Csaba
2018-as rendezése segitségével arra jut, hogy Beatrix hercegné célja elsésorban nem
Alexandra kihazasitdsa, hanem Agi Miklos férfini jelenlétének a semlegesitése, amely
magara is hatassal van. Albert herceg, a trondrokds a tisztdn a hatalomra torekvo
hipokrita viselkedést testesiti meg, s ennek kiemelten erdteljes megjelenitése az
eléadashagyomanyban Markus Laszlo alakitisa Lengyel Gyorgy 1972-es
rendezésében, amelyet a fejezet részleteiben elemez.

Az ibolya az el6adashagyomanyban és a kiadasokban iddig csak mint a
Szinhdz trilogia része jelent meg, egyfajta felnagyitott kabaréjelenetként, pusztan
szorakoztatd funkcidoban. Az értelmezés hatastorténeti kereteit azonban alapvetéen
atrajzolta a #metoo elnevezésii tiltakozassorozat, amely rendkiviili erdvel rdmutatott a
nék munkahelyi és egyéb tarsadalmi kiszolgaltatottsdgara testi értelemben, kiemelten
szinhdzi teriileten. A jelenségnek kiilondsképp informativ torténeti dokumentuma Az
ibolya cimli egyfelvondsos, amely azokat a diskurzusmiikodéseket viszi szinre,
ahogyan a férfihatalom kiszolgaltatottd teszi az eldadodi testeket, elsdsorban a ndk
oldalarél. Az egyfelvonasosban abrazolt szerepcsere a koristanékat meghallgatd
Igazgatd ¢és a Zeneszerzd kozott ironikusan rdmutat az ald-folérendeltségek
cser¢lhetdségére, igy amikor Sobri Ilonka a maga szokatlanul direkt és megvilagito
erejii beszédmadjaval leleplezi a koriilotte 1évo férfiak alszent moralizalasat, arra
mutat ra, hogy mindez csak a berdgzodott és férfiak altal dominalt tarsadalmi
berendezkedés kovetkezménye, ahol csak ligyeskedéssel lehet érvényesiilni, és ahol a
tarsadalmilag alarendelt n csakis aldozat lehet, akkor is, ha tudja, hogy az lesz. Az
Igazgaté pedig, aki a mil elején utdlkozik a hozzd jelentkezd koristanék
felajanlkozésan, a szerepcserébdl kiolvashatdéan csak iiriigyet kereshet arra, hogy
botranymentesen kikezdhessen egy neki tetszd alkalmazottjaval. A kérdéskorrel
kapcsolatos tarsadalmi diskurzus mostanaig sajnos nem jelent meg a szoveg
eléadashagyomanyaban.

A Jaték a kastélyban a szerz6 metadramaturgiai kisérletei kozott egy atfogd
teatralitismodell dramaturgiai megfogalmazasara vallalkozik. Az errdl sz6l6 doktori



fejezet ezt a szerzOség abrazoldsa, az érzékiség ¢€s a test performativ jelenléte és a
nézdség pozicidinak megformalasa feldl elemzi.

A szerzéség szempontjabol ez elsdsorban Turainak a tényleges szerzévé
valasig megtett utjat jelenti. Ez egyrészt a tobbi szerepld folott fokozatosan kiépiild
kontrollban jelentkezik, masrészt a konkrét dramatizdlhaté helyzethez vald
igazodasban, harmadrészt a nyelv manipulativ hasznalataban. A fejezet ebben a
felvetésben talalja meg annak a szakirodalmi kozvélekedésnek a hatékony cafolatat,
hogy Turai mint az eleve folérendelt szerzdi tudat allegorikus alakja, mindenre
kiterjedden iranyitana a drama torténéseit.* Az elemzés ramutat, hogy Turai a masodik
felvonas végén, befolydsa csucsan félbeszakitja azt a beszédaktust, amellyel
bejelentene valami dontd fontossagut a tobbiek szamdéra, és ezzel kinyilvanitja
hattérbe vonulasat. Dramaturgiai hatokore alapjan mindent megtehetne, de semmi
olyan nem 4ll modjdban, ami ne rombolna le mindazt, ami tervébdl addigra
megvalosult. Ezek utdn a harmadik felvonasban a Turai altal megirt darab probajan az
ir6 mar csak az éltala létrehozott folyamat lezajlasat feliigyeli, a mii innentdl
lényegében Onmikddden teljesiti be rendeltetését. A szerzdség tehat osztott
entitasként intertextudlisan, illetve az egyes szerepldi latoszogek kozti mozgasban
létezik.

Az érzékiség és a fizikai jelenlét szempontjabol a Jaték a kastélyban a
kontrollalatlan el6addéi hang és altalanos érzéki hatds keretek kozé szoritdsanak a
torténete mind Annie, mind Almady feldl. A Turai altal megirt szoveg olyan hatalmi
diskurzust hoz létre, amely képes iranyitani a testi miikddésnek a dramaturgiailag
talzoként beallitott effektusait. Igy jutunk el attdl, hogy Turai, Gal és Adam
tehetetleniil vergddik a falon talrél hallott szerelmi jelenet érzéki hatdsa alatt, odaig,
hogy a megfeleld dramaturgiai keretben és eldadasmodban ugyanez a dialdgus
pontosan a helyére kertil, és képes feloldani a fesziiltséget. A nyelv tehat keretek kozé
szoritja az ¢érzéki mikodést, 4tlathatovd teszi Annie hangjanak alakvalto
kiismerhetetlenségét és szabalyozza Almadynak a szintén a hangon keresztiil
megnyilvanulé dominanciatorekvéseit.

A nézbéség megjelenitése szempontjabdl szintén a meghatarozatlansag feldl
tart egy konkrétabban meghatarozott allapot felé a mii altal abrazolt dramaturgiai
folyamat. Az inditdsban a dramaturgiai alapinformaciok kozlésének késleltetettsége a
dramatikus  diskurzus nézdére utaltsdgdnak jelentdségét hangsilyozza és
metadramaturgiailag artikuldlja a nézdrdl valod beszéd eszkozeinek a korlatozottsagat.
A késObbi szakaszokban az elemzés végigkdveti, hogy a szoveg metaleptikus
valtasaiban ¢és a fikcio megkett6zEésébdl adddod jelentéstobbszordozdédésben hogyan
jelenik meg egyre nyiltabban a befogadoi értelmezd aktivitds megformalasa. A
harmadik felvonasnak 1ényegében minden mondatat lehetséges egyidejiileg érteni az
elézmények ismerete nélkill vagy azokra vonatkozdan. A nézd pozicidja ebben a
jelentésbeli oszcillacioban jelenik meg, ¢s a Molnar-drama eldaddsaiban ebben a
szakaszban a megszakitatlan nevetés jelzi ennek a tényleges jelentdségét.

A Molnar Ferenc-életmii itt elemzett darabjai olyan dramaturgiai latdsmodot
mutatnak fel, amely egyszerre tdmaszkodik a nyelv pragmatikailag rendkiviil
rétegzetten megjelend funkcidira és a testiség nyelvi kifejezésmodtol fliggetlen
hatasegylittesére. Ez magyardzza azt, hogy miért érzddik egyszerre nagyon erdsen
alakitasra utaltnak és olvasadsban a nyelvi mindség tekintetében lenyligozonek a
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miivek poétikai ereje. A drdmak szovege a nyelvi viselkedésnek ¢és a (kiilondsképpen
testi) vagyak kifejezésének rendkiviil valtozatos skalajat tarja elénk. Egyuttal az is
vilagos, hogy az ¢életmii hatastorténeti okokbol jelenleg mennyire sériilékeny
allapotaban van. Kevés olyan eldadas van, amely a szovegeknek az itt emlitett
jellemzoit kelld teatralis erdvel meg tudta volna ragadni az utdébbi harminc évben. A
szovegkiadasok és az irott értelmezések fokozatos elapaddsa a 20. szdzad masodik
felében pedig még inkabb erodalta a miivek értelmezési kontextusait. Csak remélni
lehet, hogy egy Ujonnan kezdett hossz tavl torténeti kutatdmunka, és esetleg a
szerz6i jogok eléviilése nyoméan varhaté fokozott eldaddi érdeklddés meg tudja
forditani ezeket a folyamatokat, és ezéltal bebizonyosodhat, hogy Molnar Ferenc
drdmai nem nosztalgidba zarult, torténetileg megmerevedett rétegmiivészetet
képviselnek, hanem az életmii a magyar dramatikus kanonnak a jatékmodokat és az
altalanos miivészetszemléletet is alakitani képes nemzeti klasszikus teljesitménye.



